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Abstrakt/Abstract

Clanek rozviji ideu Wittgensteinovy filosofické gratiky a na pikladu jeji aplikace v
hudk ukazuje, jak Wittgenstein vyuziva pojmuighledného znazokni“ ve vymezeni
filosofie jako ré¢eho, co neriize byt smysluplé vyi¢eno.

The paper elaborates on Wittgenstein’s idea obphjphical grammar by transposing it to
the field of music and demonstrating how the cohoéfperspicuous representation” can
be used in delimiting philosophy as something tlzeinot be meaningfully said.

Wittgenstein pat vedle Schopenhauera, Nietzscheho a Adorna meznoleo velkych
filosofa, ktefi hudk® — krom® osobni zaliby v ni — explicitnh prikladali zasadni
filosoficky vyznam a jako takovou ji i zasadili devych systénn. Wittgensteidv
fragmentarni styl firozert nesnese srovnani s ostatnimi jmenovanymi, &tajk jako
jeho poznamky k hudb nemohou co do rozsahu a propojenosti konkurovat
fragmenitim, které sam &noval matematice, psychologii, nebo i barvam, giijco do
tématu nejblize tomu, jak by problematika hudby tadbyt z hlediska jeho filosofie
zpracovana. Ve svemrippivku chci proto v hrubych rysech d&rtnout, jak by Slo
Wittgensteinovu filosofiici ,gramatiku“ hudby rozpracovat a jak by toto roapovani
perspektivé prispélo k pochopeni celku jeho mySleni od ranéh@sgedceni, Ze
,znalost logiky musi vést k znalosti povahy hudByp pozdni prezentaci hudby jako
prominentni jazykové hry, kterd& nam - skrze studijgji gramatiky — ukazuje
riznorodost a decentralizovanost jazyk&licovou roli vtomto Ukolu bude hréat

! Prace na tomtélanku byla podpiena z grantu GER P401/11/037Hpriorni, syntetické a analytické
od stedowku po sodasnou filosofiia ¢asté&né vznikla v ramci Programu rozvojesdnich oblasti na
Univerzit Karlow ¢. P13Racionalita ve #dach ocloveku, podprogranPoznani a normativitaAutor je
vdéeny dwma anonymnim recenzémb stat za cenné ffijpominky a komenté.

2 Wittgenstein (1961, s. 40).
% Wittgenstein (1953, § 527 a dalsi).
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Wittgensteiiv. pozdni pojem ,pehledného znazogni“ a nekolik schematicky
formulovanych ,vychodisek® jeho filosofie, ktera seni pitibézné vynoruji a ktera lze
praw na gipact hudby mimeadre ,piehled znazornit“. Jednim zioda je, Ze se
nenachazi ve vizuand¢i logicky kontrolovatelnych prostorech, které moheu
s ohledem na jejich filosofické naduzivani — vésti gnaze o pochopeni
Wittgensteinovych intenci Spatnym &mm. Lze tedyici, Ze hlavnim cilemifispivku
je podani adekvatniho ighledného znazokni“ toho, co Wittgenstein od svych
.prehlednych znazoimi“ ocekava. Proto se také nebudeme piudd systematického
rozboru vztah Wittgensteinovych poznamek o hwdke zbytku jeho filosofie, jak ho
lze reprezentativh najit nap. v Eggersové knize Ludwig Wittgenstein als
MusikphilosopH.

Clanku samému jeréba pedeslat skolik upresréni. Termin ,gramatiky* je zde
od paatku uzivan ve Wittgensteindvidiosynkratickém smyslu, jenz zapada do
vyvojové linie jeho pokus o to vymezit filosofii misto ve sfé zkoumani
konstitutivnich pedpoklad smysluplnéiedi, pocinaje Gvahami o ,logicke for#i,
.Syntaxi“ a dalSich, az po pojmy ,i&ovych ¥t* (,hinge propositions)¢i ,Zivotni
formy“. Toto uZziti je v prvniasti stati zdokumentovano na Wittgensteinovychtriab
piikladech vramci matematiky a filosofie barev, rproto, aby nebyla vyvolana
negimeérena ,muzikologicka“ ¢éekavani, ktera pojem ,gramatika hudby“ nabiziaai v
nimz jsou a musi bytipdloZzena ,gramaticka“ hudebni schémata elementataji
jako jsou z aritmetického hlediska elementarédeckéeé pedpoklady Wittgensteinovy
filosofie matematiky. Matematika a logika jsouiep jistou tematickou nespojitost
s vlastnim dlem stak, traktovany Uvodem i proto, Ze od gatku utvdely vztaZzny
kontext Wittgensteinova dila, dany jeho rozvinutinpraci Wittgensteinovychciteh,
Frega a Russella, a naslednymi systematickymi po&ysjich grekonani.

S ohledem na standardnée&avani, ktera @¥e hudba jako filosofické téma
vyvolat, je vhodné zttaznit také to, co tato studie raémposkytnout nechce, Byo
v jistém ohledu fedstavuje SirSi horizontg@dstavenych Gvahi®heseny do hudby nas
totiz Wittgensteinovy ,gramatické“ poznamky povedowcemu, co bychom na bazi
jeho dalSich pikladi (nag. z geometriec¢i aritmetiky) mohli nazyvatakustickym
prostorem a to ve smyslu ohléd jimiz je akustické kontinuuméteno do diskrétni
Skaly tori spolu s pijetim dalSich — bazatntedy melodické, harmonické a rytmické —
forem hudebni organizace. To, ¢mi akusticky prostomprostorem hudebnimedy
otazky a fivod estetické isobnosti danych forem, ji&Sit nebudeme fpvédomi toho,
Ze oba zmi#né prostory nejsou nezavislé, tj. estetickd katériaji roli jiz i konstituci
prvniho z nich. V z&ru ¢lanku proto stréné nazn&im mozny zfisob, jak tuto jejich
spojitost zachytit a dale zalozit ve vztahu k toraa,bychom po Brandoméwzoru

4 Eggers (2011).

http://filosofiednes.ff.uhk.cz
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mohli nazyvatprostorem dvodi, tj. ve vztahu k inferamé clenénému systému
tvrditelnych \&t.

DlouhodolgjSi perspektiva uvedenych z#i je vymezena tezi, Ze v rozporu
stim, co tvrdi pozdni Wittgenstein fgulpokladaji porozusmi hudlE a koncept
vyznamu, ktery je stimto porozémim spjat, typ diskurzivity, k niz se Wittgenstein
zavazal v obdobiTractaty tj. diskurzivity oznamovacich &, akoli na ni nejsou
v Zzadném fipadt redukovatelné. To neznamena, Zze bychom se zdpgbingx hlasili
k ttm z Wittgensteinovskych interptgtkteri upfednosiiuji jeho ranou filosofii ped tou
pozdni, spiSe vyuzivame verrngocentrismy v niz je jistd jazykova hra, konkrétn
Brandomovahra na vyZadovani a podavaniindi, brana jako nutna, nikoli vSak
posta&ujici pro ustanovenié¢th ostatnich, resp. pro konstituci normativity, réatese
V nich skryv&

1. Ptehledna znézorini

V kontextu Wittgensteinova dilaigdstavuje ,pehledné znazowsmi“ (,Ubersichtliche
Darstellung®, ,perspicuous representation®) finapuiku$ o to, jak dat konkrétni tvar
jeho radikalnimu pojeti filosofie jakai®eho, co — na rozdil od prototypickéehiigadu
piirodnich ¥d — neniize byt vyicenqg ale miZze se to nanejvy$ikazovatv nasem
jednani. V tomto rozhodnuti je mozné identifikodat zakladnpostehy, resp. na nich
zaloZzena wittgensteinovsk&ychodiska Prvni z nich lze fitom sledovat z§t
k Platono¥ a Kanto¥ Uvaze, Ze filosofie neni — lhostejno zda v kladriéméporném
smyslu — jednou z&d, a nendlo by s ni tak byt ani zachazeno pod hrozhatinomii
cistého rozumujako jsou Platoiiv ¢i Aristoteliv problém fetiho ¢lovéka, Russeilv
paradox a prozere i paradoxy formulované samotnym Kantem. V odkazwnegativni
duch Wittgensteinovy filosofie bych tento p@dt nazvalanti-scientistickym Druhy
posteh ma obech pragmatickou motivaci, a Ize ho tak v duchu tobo,Brandom
nazyva ,fundamentainim pragmatismemidentifikovat v tvrzeni, Ze mpswdeent,
teorii nebo obean ,znalosti toho, Ze* Knowing-tha} je treba rozunit jako jistym

®V Brandomo¥ koncepci je tento tah nutny pgaproto, Ze je skrze participaci na z#g prominentni
hie modelovano rozliSeni sapience, jakijsyzovanaloveku, od pouhé sentience, jak jélovekem sdili
i ostatni zvfata. Srov. k tomu na@pavodni kapitoly in: Brandom (2011).

® Finalnost tohoto pokusu je v mém vykladu dana fiak je tento pojem uZivan vEilosofickych
zkoumanichv nichz a ostatnich spisech Wittgensteinova pitedpbdobi, zejména poznameékjistot,
Wittgensteinovy nazory na terapeutickou Ulohu filiies dostaly siij definitivni vyraz. Ripadovou studii
k roli ,ptehledného znazoni* v celku Wittgensteinovy filosofie Ize najit wadni kapitole in Baker
(2004). Strdny prehled o vyvoji a vyznamovych posunech tohoto pojseunachazi pod heslem
~Overview" in Glock (1996).

" Brandom (2011, s. 9).
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druhim praktické schopnosti, pragi ,znalosti toho, jak“ knowing-how. Nazyvejme
ho postehemanti-teoretickym

Ok¢ tato vychodiska hrala specifickou roli ve Wittgegisovu Tractatupri reSeni
Russellova paradoxu, jenZ byl — jak vime z biogkafth udaji — jednim z hlavnich
intelektualnich stimui, které ho pivedly od aeronautickych studii k logice.TWactatu
je piitom paradox ve svéupodni forne F(F), resp. non-F(F), konkrétriedy v definici
vlastnosti P(X)- = X(X) a jeji kontradiktorické aplikaci na sebe saRP@) -~ - P(P),
porovnan sfpady sebepredikace jako Cerny je/neni ¢erny*? a to na
pozadi nevyslovenéhorgrpokladu, Ze ip deskriptivnim, tj. pimém, objektovénti
doslovnénxteni maji takovéto obraty tendenci stat se triviairti kontradiktorickymi.
Podle Wittgensteina se vSak celé zaleZitost vyjgakimile si u¢domime, Ze to neni
typograficka identita zndk ale jejich pouziti, co da takovéto vyrazy smysluplnymi.
Interpretujeme-li nyni oba vyskyty téhahakujako vyskyty fiznychsymboi, z nichz
jeden odpovid& pouZiti slova v postaveni subjek®),Pzatimco druhy vyjadje akt
predikaceP(P), miZe byt zdanli¢ sporna ¥ta jako ,Cerny nenicerny* dekédovana
nag. jako netrivialni tvrzeni, Zedkdo, kdo se jmenujeCerny*, nem&ernou plé. Je
ziejmé, Ze takova vystieni musi byt chapana jingym gobem nez &y, které jsou jimi
vyswetlovany, jinak by vzniknul bludny kruh.

Chapeme-li nyni (kol filosofie a logiky po analiké&n vzoru jako boj
s nastrahami, které nantigravuje jazyk, je v aplikaci na tentoriblad spolénym
zawrem obou, anti-scientistického a anti-teoretick@ostehu to, Ze se musi jednat
o podniky odliSné — neteoretické — povaligteno jinak: jsou toginnosti spiSe nez
teorie a jejich cilem tak neni problémy vySe uvedentypu klasifikovati ,popsat*
jako druh pirodniho jevu, ale ,vylét* jako nebezp&nou chorobd. Takové
proklamace jsou samigm¢ prazdné, nejsou-li doprovozeny dostatgm mnozstvim
piikladi ukazujicim, wem konkrétg spaiva rozdil teoretického a terapeutického
pojeti filosofie. ¥jiny moderni logiky, s jejim axiomatickym a formé&im pojetim
poznani, resp. teorie a (glym) rozctlenim prvadadovych a druhi@dovych jazyk nam
zde poskytuji dostate¢ velky reservoar péebnych pikladi. Vezmeme teba tradini
zakony cisteho rozumu jakgrincip identity ¢i zakon indukce Interpretujeme-li je
standardnim, fjimocarym zmsobem, dostavame v prvniniigads tvrzeni stanovuijici,
za jakych podminek jsodva piednety jeden (totiz maji-li tytéz vlastnosti), zatimco
v druhém se dozvidame, jaké vlastnosti maji vSecstaamdardni) firozenacisla (totiz
vlastnost mit vSechny vlastnosti, které ma 1 aékser ddi v ciselnéradk, tj. zx nax +
1). Artikulovany takto deklarativhmohou byt tyto popisy — jednoduSe z definice toho,
co smysluplny popis je — v principu jak pravdivék hepravdive, coz (ne)slavnedlo
k ,objevim“ nestandardnichisel a domén, v nichZ rovnost — chapana jakoiadavy

8 Wittgensteiriv vlastni fiiklad je ,Zeleny je zeleny*, viz Wittgenstein (19223.323).
° Viz Wittgenstein (1953, s. 573).
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Filosofie dne<®. 1, ra®. 5, 2013 23

princip — nemusi platit, nebotbe byt k platnosti donucena tim, Ze je uchopena jak
druhgdadovy princip, ovSsem za cenu toho, Ze jigdpoklada, co rovnost je, stéjjako
druhdadova interpretace principu indukce stavi na zmalofio, co jsou firozena
¢isla. V obou totiz kvantifikujemefipd vSechnylastnosti, ¥etrg takovych jako ,byt

identicky s (gjakym konkrétnim objektera)* nebo ,byt irozenymeislem®°

Wittgensteinova rada, jak &dhto pojmovych zmatk ven, spéiva v uchopeni
filosofie ¢i jinych disciplin ¢istého rozumu nikoli jako deskriptivnich (a tedy
kontingentnich) projekt ptirodnich ¥d, nybrz jako projekt normativnich (a tudiz
nutnych). V pipact rovnosti se tedy nezabyvame vztahy dvotedem danych
piedntta, ale konstituci fednttnosti samé skrze stipulovani nerozliSitelnosti
reprezentaci potencialnichiggnéta v (meta)tvrzeni, Ze jsou tyto reprezentace uzivany
(v néjakém kontextu) stejnym #gobem a v tomto smyslu mohou byt nazyvany jmény
téhozprednttu. Ve specifickém fipadu aritmetiky vede tentariptup zase k chapani
cisel jako vysledi operativni definice skrze rekurzi&mnlanou posloupnost 1, 2, &d.
Zakon indukce se takto ukazuje by&imm platicim teprveex post, z odrazu gramatiky
aritmetického prostoru, nikoliice versajinymi slovy: nejedna se o¢oo, co tu gjak
pravdik je a provzdy bude nezavisle na tom, c#ache ve sdilenych praktikach
pocitani a néieni, jak si to pedstavuje filosofie matematického platonisénuealismu,
ale jakymsi epifenoménemichto praktik.

Pozitivni vymezeni toho, co maji filosofie a logil&at, chgji-li se vyhnout a
napravit vySe zminé paradoxy a neporozéni naSemu jazyku, nachazi Wittgenstein
ve snaze udat rizné ,prostory” ¢i ,diskurzy* spolu s praktikami, které maji
v zakladech,prehlednymitim, Zze pro 8 vymyslime vhodn& znazami ¢i obrazy.
Citovano doslova:

.Hlavni pivod naSeho neporozwmi sp@iva v tom, Ze nemamg-ehledo
pouziti naSich slov. — NaSe gramatika postragghlednosti— Prehledné
znazorgni zprostedkovava porozudmi, které spéiva pra¥ vtom, ze
.vidime souvislosti“. Vtom sp@iva dilezitost hledani a vynalézani
mezélanki. Pojem pehledného zndzogni ma pro nas zasadni vyznam.
Ozna&uje naSi formu znazoéni, zpisob, jimZ vidime #&ci. (Je snad toto
,svétonazor«?)4!

Opakovag uzivand metafora véai, kodifikovana i v metodické devize ,nemysli, ale
divej se* (,denke nicht, sondern schat®)zde primars figuruje relativg, jako
protiklad va¢i diskurzivnim pojniim, jako jsou tvrzeni, vystlovani ¢i mySleni, zcela

% pro detailni vyklad srov. Kolman (2011)}jpadr také Kolman (2008).
1 wittgenstein (1953, § 122).

12 wittgenstein (1953, § 66). V anglické verzi jeotametoda zfitomiovana opakovanfrazi ook and
see" coby pekladu Wittgensteinova ,,nachschauen®.

http://filosofiednes.ff.uhk.cz
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v souladu s ranym rozdilentikani a ukazovani se®, ktery je nyni transformown
rozdilu teorie (oznamovaci, popisnéty) a rejaké praxe (hry), by Wittgensteinovi
nejsou cizi ani aluze fenomenologické.

DalSi vyuziti pojmu ,pehledného znazogni* v ramci Wittgensteinovy anti-
scientistické a anti-teoretické filosofie I1zeébpozlozit do rkolika vychodisek. Prvni
z nich bych rad nazvdtvantitativnim pogehem neba@ odkazuje k holistické povaze
naseho jazyka, ukazkéwzdirazrené v Sellarso¥ tezi, Ze neni mozné mit jeden pojem,
aniz bychom jich ili mnoho. Wittgenstein jak znamciail tento posteh ve svych
pozdnich poznamkach, kdyz argumentoval, Ze nelzesgi@i vyswétlit, co néktera
slova, fekréme ,dw" ¢i ,cerveny” znamenaji, aniz bychom jiz disponovali maoh
jinymi smysluplnymi slovy a ve skutrosti réjakym podstatnym fragmentem jazyka.
Taktoctu také jeho poznamku:

,Jak vim, Ze je tato barv@rvena? — Odpadi by bylo: ,Umimcesky*.“**

Muze se zdat, Ze kvantitativni pidt tvrdi, Ze nelze mit oboje — znazorh a
piehlednost. A tak tomu i ve skdteosti je, jen jeitba jit je& o reco hloulgji,

v postehu, jenz bych rdd nazvabstehem kvalitativnimTen fika, Ze nelzepopsat
resp. prostym popisemysvtlit néjakou praxi (nebo co znamena slovéetveny*),
protoZze mezi obima, popisem a praxi existuje kvalitativni odliSnosbz Ize lépe
formulovat tak, Ze Zadnou jazykovou hru nelzgs\vtlit, protoZze zdeneni nic

k vyswtleni, dokud jsme si tuto hru neosvojili, coZz ovseasecini celé vys¥tlovani
zbytegnym. Zvladnuti gjaké praxe neni zaloZzené na pasivnim vyklédieoretizovani
o této praxi, ale na aktivni¢astici vycviku v ni; jinymi slovy: musime se nétinéco
delat, nagr. patitat, a ne jenverit ¢i rikatnéco, co o tomto p&tani plati, nap Peanovy
axiomy, které Ize chapat nanejyy&we jako ,prehledné znazoimi“ aritmetické praxe.

Spor axiomatismu s konstruktivismem v oblasti zdklanatematiky je krom
toho mimdadre dobrou ilustraci podid, které mohou kifjeti kvalitativniho
vychodiska vést, by je podstaté vyznamgji obsaZzeno v etickém rozfru
Wittgensteinovy filosofie, kterd& — po vzoru Tolstélpovidky O dvou starcich—
uprednosituje mravné jednani ,tady a zdefepl kdzanim (,cestou do Svaté z&nba
tvrdi, Ze podobna teoretizovani mravnostislddku néi; proto také ,oéem se neda
mluvit, o tom se musi reét.“*

13 Wwittgenstein pouziva tento terminapzng, i kdyZ ve stednim obdobi jeho dila souvisel termin
~fenomenologie“ s koncepci tzv. primarniho, n&iley orientovaného jazyka; vizdba Wittgenstein
(1967b, rejstk (heslo Phanomenologig. Teprve pozdi se jedna o ozr@ni zkoumani na hranici
(empirické) ¥dy a logiky; viz teba tyz (1977, 1l, 8 3); a zvl&Sjoddil* Phanomenologieln tyz (2005).

Z hlediska Wittgensteinova pojeti filosofie jakafenenologie je podstatna replika: ,Fenomenologie si
neexistuje, ale fenomenologické problémy snad avia.tyz (1977).

1 Wittgenstein (1953, § 381).
> Wittgenstein (1922, § 7).
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Kombinaci obou, kvalitativnino a kvantitativnihogttehu dospjeme k finalnimu
pozorovani obsazenému v poznamce 8§ 122, kterouyggeecitovali, totiz zeighledna
zobrazeni nam umaaji ,vidé&t souvislosti nebo rysy uvazované praxe. Zde byl
hovait o aspektovéem po®hu a vytvdit tak zarové spojnici s Wittgensteinovymi
poznamkami o ,aspektovém wai“, v nichz je ,aspektem” mimo réco partikularniho
(v souladu s kvantitativnim pdshem), zavisejiciho na \idi ¢ jednani
(transcendentalniho) subjektu (podle kvalitativnipostehu), jak bylo proslaveno
zejména piklady Neckerovy kostkyi obrazku kachnokralika. Tytarilady ukazuji, ze
.aspekty” — steja jako ,sekundarni kvality“ — jsou&o, co aktivi v¢itame do ¥ci,
spiSe nez &co, co bychom zthto Wci pasive odezirali, ¢imZz se otevira cesta
k pluralite a flexibilit¢ naSich jazykovych her a forem Zivota. Nazval byacpluralitnim
posiehem.Ten je jiz podpten skuténosti, Ze naSe praktiky — jako cosi zZitého spize ne
véreného —, se iii abstraktnimi pravidly, ale spiSe normami ingiibnalizovanymi
v téchto praktikach samych, a jsou takto flexibilnigciylné ke zriiné.

Tato nachylnost ke z#n¢é, plynouci z aspektové povahy a sni souvisejici
plurality prehlednych znazogmi, je také zodpasdna za to, Ze jerpkonan jejich mozny
staticky charakter, dany diskutakiln v nejpivodngjSim pouziti tohoto pojmu ve
Wittgensteinovych poznamkach k Frazerd@laté ratolesti® v souvislosti s Goethovym
pojmem prarostliny, ktery je tam uveden jako prioklad wi¢i genetickym, tj.
kontingent® vystav¥nym vyswtlenim. Z hlediska wittgensteinovského projektu
hudebni ,gramatiky” tuto statnost vykladu reprezentuje vyznagnag. Schenkerova
hudebni analyza, v niz vyznam skladby &pé — v poditné analogii k terminu
.urpflanze* — v jejim gevedeni na kanonicky ,Ursatz“, a8 cemuz se svym
dynamickym pojetim hudebniho vyznamu, jak ho gesStrené zminime pozéi,
vyhrazuje nap Leonard Meyet! Podstatné na Meyerdvypu vyswtleni je, Zenema
kauzalr-kontingentni rys, protoZze vyvoj chape jako inhémértast zobrazovaného
jevu, coz plg odpovida Wittgenstein@vpozdni, pragmatické, ti¢inné a social&
moderované koncepci vyznamu, a ospravgél tak i dale uvedenéiklady a za¥ry o
tom, co ,@ehledné znazomi“ piehledr znazotuje.

2. Kruhy a osmisg&ny barev

NejkomplexrgjSim prikladem gehledného znazogni, ktery pokryva vsechny uvedené
.postiehy” a ktery je, ironicky, také jedinym, jenz Wiigstein sam explicithpod
timto jménem zavedf je jehoosmisén barev Jeho primarnim ukolem je, v souladu

18 wittgenstein (1995, s. 37).
" Meyer (1956, s. 53-54).

18 K tomuto tvrzeni srov. Baker (2004).
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s aiekavanim, znazornit ékteré aspekty) gramatikieci o barvach skrze @eni toho,
které (zakladni) barvy mohati nemohou byt michany a s kterymi, jakela bilou a
¢ernou, musi byt zachazeno odtiShemisitelné barvy takto zaujimaji protilehlé sira
zakladniho mnohouhelniku (kruhu) a bil&esnou jsou umighy do jiné dimenzeiimz
se standardni mnohouhelnik (nebo kruh) barev stawéhostnem. Druhotny,
filosoficky Gkol odpovida Gmy&m GoethovyFarbenlehre®® jez ve svém cileném
atoku na Newtonovu teorii stla predstavuje jedno z nejvli¢fsich rozpracovani anti-
scientistického po&thu v d&jinach filosofie. Jeho zakladni étos Izéitgm shrnout
Vv pozorovani, ze k tomu, abychom mohli prosthgidecka, nap opticka pozorovani,
musime jiz byt schopni vnimat a rozliSovat barvypredwdecké (& uz fyziologickégi
smyslo¥-moralni) bazi. Takto ziskany koncept poznani ttanduje pouha fyzick&
naturalisticka vysétleni fenomén
(vztahujicich se k barvam) a @tuje, pra a
v jakém smyslu je Goethova transcendentalni
dedukce (zakladnich) barev ze souhrytlava
stinu natiazena Newtonoviasto citovanému
rozhodnuti, penechat jejich Wet asistentovi,
protoze ma lepsi zra®. Dalsi detaily
filosofickych aspekt Goethova projektu,
rozlicnych ,piehlednych znazosmi“ s nim
spjatych a jejich postaveni v ramci nasledujicich
diskusi se zde zabyvat nebuderdesky éten&
je miZe reprezentativhnajit nap. v Berano¥
avodni studii k WittgensteinovyrRoznamkach
o barvach?*

Kromé Goethovy nauky o barvéach
existuje je&t jiny a dostatéen¢ transparentni
precedens anti-scientistického gebuu, ktery vSak Wittgenstein nerozvinutkali byl
na mysli je Platonova karikatura akusitilkteri se — podobfijako Newtoriv asistent —
pokouSeji najit nejmensi interval tim, Zeg&jinmezi sebou slySené souzvuky a tony a
takto se trudi, zrovna tak jako astronomové, prexiochazejici konce [...], mluvi o
jakémsi zhuovani a piklangji usi, jako by chili v sousedstvi uloviti &aky hlas;" a
takto tedy ,stavji usi pred rozum?® To, co se tu 7ada, jefipzers teorie
pythagorejského typu, zaloZend na rozhodnuti vystatupnice tim nebo onim

19 Goethe (1810).

2 Newton (1718)

I Beran (2010, s. 9-60).
22 platén (2005, 531a).
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piehlednym zpsobem. Demonstrovat, Ze takové rozhodnuti bude parekého
hlediska vzdy nedodené a tedy zavislé na zprestkovani gjakym prehlednym
racionalnim schématem, je uUkol rovnocenny Wittgenst€ exkurzi do gramatiky
barev. Je podivné, Ze se ho Wittgenstein neujal s&a’ jeho zaliba v hudbméla —
podle jeho vlastnich slov — hlubSi vyznam, dokodadé miry, Ze by ji Slo chapat jako
kli¢ k porozundni jeho filosofickému dild® To je nejdirazrsji artikulovano
v Rozlenych poznamkach kde jsou podstavy jako Beethoven uws@d coby
piedstavitelé intelektualnino &wa, jehoz problémy nebyly nikdy adekvatn
tematizovany a jenz jako takovygstava byt postugrpro nasi kulturu srozumitelrfy.

Nejodvazejsi a nejsofistikova&jSi pokus rozpracovat filosofii hudby v intencich
Wittgensteinovy filosofie — tj. nejen prosté vyHeni toho, jakou roli Wittgensteinovy
poznamky o hudbhraji v jeho filosofii — podnikl podle mého nazdRager Scruton ve
své Hudebni estetic® kde stavi pedevsim na pojmu metafory a jeji iiepé,
druhdadové povaze zachycené ve fenomeénu gvidaspektu” a Wittgensteinovych
poznamkéach firovnavajicich aspektovou slepotu k hudebni hlueAbAckoli povaZuii
Scrutonovu myslenku vazat otazky porozaihudl na jeho metaforickou povahu, jez
se primard projevuje Vv systematickém uziti akusticky cizorolly prostorovych
piimara,?” za velmi atraktivni a stimulujici co seceyjeji explanani Siky, ktera ve
Scrutono¥ podani postihuje vSechny formy hudebni organizaedudu ji zde dale
nasledovat a ve zbytku mékithnku omezim na to, abycRinil piehlednymi vSechny
zmirgné postehy ¢i vychodiska Wittgensteinovy filosofie, totiz jeyiychodisko anti-
scientistické a anti-teoretické, a dale pelsy kvalitativni, kvantitativni, aspektovy a
pluralisticky.

3. Chromaticky kruh a konsonance

Wittgensteiriiv viastni gispivek ke Goethovu problému sfiga zejména v rozvinuti
anti-teoretického a pluralistického vychodisk&i o barvach, jak se zrcadli v jeho
n&rtcich rozlenych jazykovych her a praktickych inferenci tykajfcse barev, zvlast
s ohledem na probléniznych mnozin zakladnich barev a jejitioznychsnesi. Je totiz
ziejme, ze &oli mizemecervenou michat stejnym @gobem jak se Zlutou, tak se
zelenou, totiz kdyz slijeme dwlechovky barev do jedné€, neznamena to, Ze jsme ti

%\/iz Drury (1984, s. 160).

24 \ittgenstein (1984, s. 462).

% Scruton (1997).

% Wittgenstein (1953, s. 214).

" podrétné Gvahy k tomuto tématu Ize najit haim Adorno (1978).
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zavazani hoviit o cervena¥-zelené bar¥ na stejné urovni jako &ervena¥-zluté, coz
déld druhy druh srsi moznyradikalre odliSnym zgsobem od prvniho: Namisto
piirodnichfakti zde mame co deinéni spravidly uziti jazyka, ktera je perspekti&n
mozné init explicitnimi v konkrétnim pehledném znazoéni, jako jsou nap
Newtoniv ¢i Goethiv kruh barev. Nasledujeme-li Wittgensteinaizeme navic
vynalézt¢i vymyslet fizné diskurzivni praktiky, v nichzémaka barva, nap zelena,
funguje jakjako zakladni, tak jako smiSena (iiap modré a Zluté), a ptat se, zda tato
.aspektova“ kvalita vidni barev ma gake limity, tj. zda existuji &gaké pevné body
fenomenalniho prostoru, které jsou zcelatene naSi fyzickou povahou. Podle
Wittgensteina takové body skute existuji a odpovidaji barvam konstruovatelnym
Cist¢ po pandti, bez pomoci vzorku, tj. na zakkagednoduchého ukazani Kjakému
konkrétnimu mistu spektra, cozabe upomenout na schopnost rozpoznat pravy uhel
v protikladu k libovolnému Uhlu ostrému nebo tupémJ tomto smyslu,” uzavira
Wittgenstein, ,existuji jedtyfi ¢isté barvy (mozné Sest, s bilodenou).“?®

Ponechame-li stranou otazku, zda a v jakém smygltoto tvrzeni mohlo byt
pravdivé, nizeme vzit za vychodisko &du gramatiky (tonalni) hudby analogicky
fenomén absolutniho sluchu, tj. schopnost pozn&kwytonu nezavisle nagjakém
externim odkaz@® Mystick& aura, ktera absolutni sluch hatifgm pochazi primarn
ze skuténosti, Ze tento talent ma jenom velmi malo lidjig&, se zda, nelze si ho osvojit
Ciste¢ vycvikem, zvlast pak ne ve vysSimeéku. Podle pevladajici hypotézy, zalozené
mj. na zméené esnosti a rychlosti odhadu vysky frekventotjaich tori bilych
klaves ped méwr frekventovanymicernymi ,akcidenty®® se schopnost ziskava
piedevsim na bazi jednoduchého vystaveni se hudebodimitim, coz @la absolutni
sluch v prvnifadé zavislym na prosedi s fixnim systémem ladi, a tedy odéleny od
obvyklych typi hudebni praxe, jako je &pbez doprovodu nastiioj Tento zair je dale
potvrzen posehem, Ze schopnoabsolutnihosluchu niize pisobit rozvoj hudebniho
védomi i kontraproduktivéy neba@ toto wdomi — jako kazdy socianpodmirény
fenomén — spiva primarg v relativnich otazkach rozpoznavani intenialkj. néceho,
co mize byt sdilenotznymi lidmi s fiznymi rozsahy hlasu, spiSe neahbsolutnich
rozdilech zavisejicich na konkrétnich individuich o&olnostech. Existenceisté
strukturélnich stupnic, jaké mé&eba javskygamelan piedstavuji dalSi a celkem

sofistikovany doklad téZze pointy.

2 \Wittgenstein (1977, § 134).
%9 Takové srovnani bylo skutes provedeno, napIn Deutsch (2006, s. 11).
%0Viz Miyazaki (1988, s. 501-512); tyZ (1990, s. 1138).
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Ve swtle toho bude sotva ndhoda, Ze byly z&klady zaphdmhonie polozeny

v kontextu pythagorejskéédy, kter4 o tisice let ipdiEhla Hilbertiv a Carnapv
program ,Strukturwissenschaft* objevenim ,proporcisby strukturalniho invariantu
dvojic velicin, aby je pouzila k

definici hudebnich interval coby

3 = i r-':/&‘ aritmetickych  porari  velikosti,

: ~2’~/ \\ pripadré hmotnosti dles
o \'5’ produkujicich hudebni zvuky. Ve

/ o3 vztahu k ®jaké libovolré zvolené
| :r% vySce tonu, dané paradigmaticky

[ (otewenou) strunou monochordu,
mohou byt dalSi tény distribuovany

] III'
& A
-\ / : specifickym  zgisobem v ramci
£ T h

S akustického  kontinua,  davajice
/34 dohromady hudebni schémasi
stupnici. Obvykly prvni  krok,
oktava, je ptom vice mén
interkulturni, vnimany jako jisty druh akustickéeitity toni urcené pordrem 2:1, ktery
reprezentuje biito relativni délky nebo inverzn frekvence strun (resp. vibrujicich
téles), kdy kratSim strunam odpovidaji vysSi frekweacvice versa. | tato identita ma
ale jisté meze; tony v oktdvovém vztahu jsoutnapbstituovatelné v synchronnich,
nikoli v8ak v rozloZenych intervalech, tedy idekéove vztahu k harmonickému, nikoli
melodickému usp@dani®* To je vSak #ico tykajici se samotné podstaty rovnosti, které
je ze sémantickychtgodi lépe rozunit normativié jako cilenému ne-rozliSerti

potlatenf jistych rozdil, nikoli jako popisnému vztahu dvou totoZnydieqmta. >

Prijmeme-Ili oktavovou identitu jako danou, dovoli ndoaclit spektrum téf do
diskrétniho pétu opakujicich se&i ekvivalentnich vysek, resp. jejich ekvivatech
tiid, s ohledem nagii pak miZze byt akusticky prostor reprezentovan kruhemiigagut
naseho dvanactitonového systému je tento kruh zjadm kruh chromaticky (viz
obrazek). Analogicky k Wittgensteinovu osndiat Ize vzit samdejm¢ v Uvahu dalSi
faktory jako absolutni vysku tonti jeho vztahy k toim dalSim a uvazovat vidledku
viceroznérné modely jako je Drobischova Sroubovice (viz abfj ¢i Eulerova s
(Tonnety.* Céasténs této potebs vyjde vstic dale uvedeny kvintovy kruh, ¥mz je
kromé& melodickych vztath dan zéklad i vztalm harmonickym, z vySe uvedeného

31 Deutsch (1972, s. 411-412), tyz (1999, s. 349-412)
%2 K obecnym otazkam sémantické povahy identity smag. Kolman (2011, kap. 1).
% pro piklady dal$ich standardnich akustickych madebv. nap. Lerdahl (2001).
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kvantitativnino a aspektového vychodiska je atejmé, Ze tjaké vyerpavajici
. zachyceni akustickéh@i hudebniho prostoru neni
i V4 : zadouci, ani mozne.

" }\;\___*, e V protikladu k voli# absolutnich vysek nebyl
vybér absolutnich krok nikdy zcela libovolny (resp.
omezeny jen rozsahem naSich nastra@j sluchu).
UvaZzme nap pythagorejskou harmonii zaloZzenou na

- relativie  mysterioznim  principu  jednoduchych
' aritmetickych proporci, gonaje oktavou, definovanou
po unisonu (1:1) nejjednodussSim aritmetickym
) pongrem 2:1. Jak ukazal Helmholtz ve svu@&lpmové
studii>* pro tento jev existuje velmi dobré
Lvysvétleni® v empirickém faktu, Ze ipozené
oscilatory, jako strunyi sloupce vzduchu, produkujici
hudebni zvuky, tj. vzduchové viny konstantni
frekvence, vibrujitadou dalSich frekvenci, jeZz jsou
celatiselnymi nasobky frekvence zakladni. Vnimany
ton je tedy komplexni (,gestalt”) fenomén sest&siaji
; se zvuku zakladni frekvence a vSech tzv. vyssich
M, 1 harmonickych astkovych) ton neboli alikvoti.
o Amplituda viny (a tedy mira hlukuf¢hto alikvotnich
toni obecrt klesa s jejich vySkou, navic se ale liSi ton
od ténu, Zehoz pak vznikaji rozdily v timbru. Samotna struditjejich posloupnosti je
ale v principu stejnd, nebalo vibrujiciho &lesa se ,musi vejit délkarislusné viny,
coz pakcasténe demystifikuje zaklady pythagorejské harmonigitdnost oktavy
v posloupnosti alikvdt coby prvni — a fakticky kazdé€-a-ni (n>0) vyssi frekvence —
navic vys¥tluje piirozenou tendenci k vnimani oktavové identity aifpodokonalého
souzvuku plynouciho z koincidence harmonicky&dsti komplexniho tonu. Jelikoz
dalSimicastkovymi tony po oktévjsou — transponovany do oktavového intervalu nad
z&kladnim ténem —ista kvintaa (ista, resp. pythagorejskdkelka tercie tj. tony
durového kvintakordu, zda se, Ze disponujeme obmovgorcem, jenz nam umidje
modelovat nejen fenomékonsonance ale i uspéddat stupnici na jdrodnim“ ¢i
~haturalistickém" zaklad

Ackoli byla formulovana jiz podstatndrive, nasla takova jirozena“ teorie
hudby teoretické Zd/odnsni v Helmholzto¥ dile® kde bylo jednoduché vystteni
konsonance fekrytim ¢astkovych frekvenci doptmo o fenoménrdzi, coz jsou,
jednoduseieSeno, vykyvy amplitudy (a tedy sily zvuku) tigpbené interferenci

% Helmholtz (1877).
% Viz tamt., s. 420.
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frekvenci, které jsou velmi blizko sebe. Podle Hulitze je kvalitativni ostrost
zpisobena takovou interferenci zodpdma za vnimanoudisonancj zatimco
konsonance v principu vznika, kdyz se alikvotniytquiekryvaji nebo jsou dostates
daleko od sebe. iBs teoreticky a prakticky ohlas, ktery ide&irggené harmonie
vzbudila, je jeji nosnost vaZmpodkopana uz skuteosti, Ze nezavisi na relativnich, ale
absolutnich frekvencich, vadledku ¢ehoz mé&cista kvinta v basu vice interferujicich
alikvota nez mala sekunda ve vySSim rgjat. Takto zjev nemizeme prohlasit zadny
interval za pijemny & nepijemny v absolutnim slova smysl&eSenim fileZitostre
navrhovanym v atonalni tradici, st&jjako u experimentatérMessiaenova typu, by
samozejm¢ mohlo byt prohlaseni harmonie zaloZzené na alikebtntonech za
.prirozenou“ konsonanci, nelze se vSak zbavit dojmai,s2 tak vyléva s vatkou
relativity konsonance i ditejiho zakotveni v nasi biologické i kulturni loist.

S ohledem na druhy, kulturni aspekt zvukového vninge gitom argumentovat
ve Scrutonoy duchu®® e v hudebnim vnimarsto diskriminujeme akustické a jiné
diskrepance ve progph komplexwjsi hudebni organizace, ktera neni zadnym
zpusobem redukovatelna naste fyzikalni popis, jaky pedstavuji Newtonova teorie
barev ¢i Helmholtzova teorie zvuku. Vifpad konsonance prameni kulturni aspekt
hudebni organizace jiz z odliSnosti a transformaakytujicich se v hudbriznych
tradic, dob a styl Standardni a ipswdcivy je pripad tzv. tritonu, tj. intervalu
odpovidajiciho vzdalenostiitcelych tém, jenz byl — jako paradigmatickyriglad
disonance — vykazan v renezanciiggbelnych postup coby ,d'abel v hudb®, aby byl
pozckji, pii uvolnovani kanonu, vyuzivan zhusta k reprezentaci pdkla treba
Samieliv prichod ve scéhve vki rokli z Carostelce, ale jiz komturv vystup na zas
Dona Giovanniho). Jako séést dominantniho septakordu zni ale triton v zé&sad
piijemre, a byl tak i obech vniman, coz Ize Zod/odnit préa¢ dalezitym postavenim
tohoto akordu v ramci ustanovujici se funkciondtaimonie, v niz hraje akord na
dominang, specificky pak fislusny septakord, miniédré dalezitou roli v ramci
obvyklych uza¥rovych struktur (kadence) a ve vymezeni zakladmintd

Vedle projektu pirozené harmonie byly podniknuty i pokusy pouadu alikvofi
také jako pirozenou bazi melodické organizace, tj. ugpldni t0d ve stupnici, viz
treba harvardskéipdnasky Leonarda Bernsteina, kde se t&je da SirSim pozadi
srovnani s Chomského myslenkou univerzalni gramatiavzdory specifickému
kouzlu a nepopiratelnémuadipu Bernsteinova vykladu, na jehoz gtku je
univerzalnost alikvotni posloupnosti nalezena étsklyjch posmSnych popvcich
(vyuzivajicich alikvoty, které nejsou na naSem HKiav pcinajice Sestym tonem
nachazejicim se mezi A a B)neexistuje oft zadny apriorni @vod, pra by tatorada

S

méla vést ktomuci onomu hudebnimu schématu.ckierée z ,nejgirozergjSich”

% Scruton (1997, s. 244).
3" Bernstein (1976, s. 27).
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intervall, jako nap. cistd kvarta¢i mala tercie, jsou vack piitomny, ale jen jako
rozdily vysSich alikvat, a neni je tedy mozné slySet ve vztahu k zakléakivenci.

V této souvislosti mZzeme snadno parafrazovatwe citovaneho Platéna v tom smyslu,
Ze tyto intervaly nemaji byslySeny ale ma na & byt usouzenopodle rjakého
dodaténého organizéniho schématu, jako je to navrzené Pythagorejdio Bohéma,
jako jina schémata vystava na oktavove idendit vyrista a je tedy i zakergno ve
strukture alikvotnich tof, avSak v jistém okamziku musi bytimkno nové rozhodnuti,
které nelze odvodit zippodnich fenoméin V pythagorejském ifpact se toto
rozhodnuti rovnalo zobeéni empirického pozorovani, Ze tony s jednoduchyomry
frekvenci zgji ,nejprijemrgji“.

4. Kvintovy kruh a spiréla

Zaéneme-lioktavou2:1 acistou kvintou3:2 dostanemeéistou kvartujednodusSe jako
komplementarni interval, tj. &enim pongru 2:1 pomdrem 3:2. Vysledkem jsou
hranini tony C a C' oktavy a tony F a G, které v ni lajéjichz vztah k zakladnimu C
odpovida kvagt a kving. Ode&tenim kvarty od kvinty, tj. rovnosti (3:2):(4:3) 8,
ziskame velkou sekundu D povazovanou obvykle zatéel Zopakujeme-li jej dvakrat
jako (9:8) x (9:8) = 81:64, dostane nas celotonkrok od C k (pythagorejské) velké
tercii, jejiz zavedeni je bohuzel vrozporu se adlkim principem jednoduchych
poneri, nebd (Cistd) velka tercie zaloZzena na posloupnosti alikvoia jednodussi
poner 5:4. Aplikujeme-li celotonovy krok opakovama G, dostaneme tony A a H s
ponerem frekvenci 27:16 a 243:128df C, a ve vysledku tedy posloupnost C, D, E, F,
G, A, H, C' znamou jako pythagorejska (diatonick)pnice. (Pythagorejske) intervaly
celého ténu CD, DE, FG, GA a AH maji vSechny relatifrekvenci 9:8, zbyvajici dva
mensSi intervaly EF a HC pairy 256:243. Tento interval, zvanyilpon, je znatel#
mensSi neZli plka celého tonu.

K témuz vysledku Ize ovSem da@spodstats ,piehledijSim* zpisobem, totiz
sukcesivnim z&tSovanim tonu C (nebo lépe F)cdtstou kvintu (nasobenim 3:2) a
naslednym srazenim daného krokutzgo rozgti zakladni oktavy (@enim 2:1). To
nam déradu kvint (F), C, G, D, A, E, H reprezentovanou. iaxintovym kruhemehoz
prvni dochovand zminka se nachazi v DiletskBluolebni gramaticé® Na rozdil od
chromatického kruhu nejsou k sobbny kvintového kruhu vztazeny na melodickém,
ale spiSe harmonickém zakéadoZz otevira cestu k vysSim formam hudebni orgaeiz
Ve vySe popsané pythagorejské férise vSak pythagorejsky kruh neuzavira, mwebo
kvinta gridana k H nas nevede k F, ale podstatgSe, mezi F a G. Takto je mozné
zavést novy ton F a od gho pak stejnym zisobem dosi k C*, G*, D*, A*, a E, kde

% Diletsky (1679).
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s, - Hf E* je vmodernim lathi
identicky — ,enharmonicky” —
ks C , s F. Elementarni aritmetika
2 ' vSak ukazuje, ze

v pythagorejském laghi se tyto

tény lisi o maly rozdil %:2'°
> zndmy jako pythagorejské
s 0 & komma jez odpovida rozdilu

a0 dvanéctistych kvint (342" a

s W sedmi oktav (21).
Pythagorejsky kruh se tedy

nejen neuzavira, ale amémize

uzawit, v disledku c¢ehoz
dostavame nekorie¢ mnoho fiznych tori v ramci jediné oktavy. Namisto kruhu

mame tedy pythagorejskou spiralu (viz obrazek).

R

't
oy
L

Pomineme-li, Ze je tento stav z teoretického hledivelmi neelegantni —
pifipominajici znamé ,fiasko" nesouttitelnych veltin —, 1ze ho z pohledu praktického
hudebnika zvladnout zaqupokladu, Ze se rozhodnemstat v jedn&i nékolika malo
toninéch,¢i klasickych modech, tj. stupnicich vytemych ze stejného chromatického
kruhu C, D, E, F, G, A, H, C zvolenim jednohasezhto ,,chromat” jako prvniho ténu.
Jelikoz rozdil jednotlivych mad spaiva vyhradg v jejich struktue, tj. v distribuci
celych tori a paltonu, problémy zénou v okamziku, kdy se — v rdmci daného modu —
pokusime o jeho strukturalni Gpravy, jako jsou made a transpozice. S ohledem &a n
byly do stupnice zavedeny jiz zm¢imé akcidenty tj. kiizky a béka, bohuzel ale
neexistuje zpsob, jak tyto dpravy udiat spravi v ramci pythagorejského laali. Nelze
je zaveést jednoduSe rad@pnim celého tonu, protoze dvdlidny cely ton netvii, a
postupujeme-li dale p@istych kvintach, tj. jdeme-li stmem nahoru v (durovych)
toéninach C, G, D, A, E, H,"FC’, G’ atd. a srrem doti, v (durovych) téninach F, B,
E®, A® D, G, atd., brzy narazime na tény jakd & A°, které — & z moderniho
hlediska enharmonické — se vtomto systému rozg¢hazero svoji blizkost davaji
vzniknout raam, tj. neladi, coz radikénomezuje moznosti zénit toninu. Extrémni
pripad redstavuji standardrenharmonické toniny*ra G, které zde nemaji dokonce
jediny spolény ton.

Reseni této potize se zjevngjak tyka posledniho kvintového krokuiyodniho
kruhu, jenZ se po dopini do sedmi oktav liSi od prvnich jedenégistych kvint o
pythagorejské komma, tj. je o toto komma kratSiz\R&teré vznikaji srovnanim této
zkracené kvinty sistou kvintou ji vynesly nazev Wi kvinta“ podle wyti, které
pfipomina. Zjiny zapadniho laghi tak mohou byt alternatiéncteny jako problém
.Kroceni vika“. Rivodni ,vI¢i kvinta“ pochézi ovSem z tzgtredotébnového lathi, které
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— v riznych variantach — slouzilo po mnoho staleti jakg@utarni alternativa k tomu
pythagorejskému. V jeho zakladech stala mysSlenkawuipkvintovy krok tak, abychom
se vyhnuli ostrym ré#nm a zarové se po prvnickityrech krocich CG, GD, DA a AE
kruhu dostali k velké tercii CE
fady alikvoti s ptknym raciem
5:4, namisto &kopadného
81:64, tj. odstranili  tzv.
syntonické komma 81:80.
Nehled na popularitu tohoto
lackni se mu nepodéo odstranit
zakladni problém, ba naopak ho
jes€ rozsfilo, neba posledni
kvinta takto vystatného kruhu
je podstatds vysSSi nez ty
predchozi, tj. kvintovy kruh se
jako takovy opt neuzavel.
Tomu se zpravidla odpomahalo
prakticky, vybavenim hudebnich
nastrop dodaténymi klavesami, coz byla praxeé¢ina jest v 19. stoleti. Hlavni
teoreticky pinos tohoto lathi spaival tedy ve skuinosti, Ze otekelo cestu
rovnonernému ladni, které uzivame dnes a které distribuuje pythagkéekomma
rovnonerné mezi vsech dvanact kvint na zalkdawzcleni oktavy do dvanacti stejnych
intervall ¢i pultoni. Toto reSeni vypada kazdopadmprimocareji, nez skutene je,
protoZe pozadovany rozdil (2*%} je iracionalni, a jako takovy tedy né#e pochazet
z pythagorejské, ani alikvotriady. Je stalym jednttem diskusi, zda byly vyhody
rovnhomeérného obhajovany Bachem v jeBwmbre temperovaném klavireoz je cyklus
preludii a fug ve v&ech 24 durovych a mollovychindwh, &etrs kritickych ténin d a
e® moll (odpovidajicich durovym téninanf B &), které jsou dokonce spojeny v ramci
fugy. Toto vSe je fehledré znazorgno v Kellnero¥ dvoijité verzi kruhu (viz obrazek),
jenz spojuje odpovidajici mollové a durové toniBa tuto flexibilitu je ovSem
zaplacena vyznamna cena, nelmmslova zadny z intervalleZicich v rozsahu jedné
oktavy, wetnd vSech kvint, kvart a tercii, nentist¢" nalacn, a to z jednoduchého
divodu uniformniho sloZeni z iracionalnihéalgnu (2:1)*% Odpor Vi prijeti tohoto
lackni byl veden také poukazem na skuiest, Ze se vam sete rozdil kvalit
jednotlivych ténin a Ze zvySeni o disonanci povede ke 2Zm& kompozénich
technik, nap ve vyhledavani omjsich disonanci a nezvyklych moduldttp ovsem
nijak nezabranilo rovnoénnému ladni v tom, aby — pro svoji ,jehlednost* — zcela
ovladnulo pole.

%9Viz Helmholtz (1877, s. 529).
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5. Od akustického k hudebnimu prostoru

Neni obtizné nahlédnout, v jakém smyslu uvedetiéh|pdna znazoemi“, se zvlastnim
durazem na kvintovy krul jeho prorgny, ,prehledré znazoiiuji“ zminéna vychodiska
Wittgensteinovy filosofie. Problém ,kroceni vlka® jna zaklad receného jasnou
podporou anti-scientistickéhopostehu, v #mz se ukazuje, Ze volbu melodické a
harmonické organizace nelze redukovat ¢ret¢ fyzikalni fakta, ale jeieba do ni
zapcaitat i dalSi, estetické, praktické a socialni faiktgak to v této souvislosti detadn
ukazuje teba Weberova studiBie rationalen und soziologischen Grundlagen der
Musik*® Nami zmirny diraz na zasadnii{spsvky praktickych ohled, k nimZ vedle
moznosti modulace a transpozicerpttké otazky vyroby vhodnych hudebnich nastroj
a jejich spojeni s jistym socialnim priedim, rozviji dale po&h anti-teoretickya
pluralisticky.

Teprve na tomto celkovém pozadi historie a ,sogi@bzapadni hudby dava takeé
— pes vSechny mozné vyhrady, které kdidvek mize mit — smysl Adornova
neomarxisticka krittka masové kultury na bazi tewni ,regresivity* a
ofrfagmentarizace® hudebniho vnimani. O&eai zmenSeného septakordu za
maloburzoazni (salénni), banalni a sentimentalmiizj ho castovali propagato
serialistické techniky* plyne primarg z role, kterou ma v tonélnim idiomu ptapo
zavedeni rovnominého ladni: Zmenseny septakord se sklada #entalych tercii
(obsahuje tedy dva tritony) a jako takovy je dokenayklicky, tj. v rovhondrném
lackéni je kazdy jeho obrat enharmonicky s jinym zmeggeseptakordem; to zaklada
jeho funkcionalni mnohotvarnost, prénmost a ambivalentnost, pro niz jej takéata
naduzivat moderni hudba. LZ&i, Ze ,regresivita“ vnimani, ktera je podle Adarn
s timto nadrrnym uzitim spjata, sgiva v tom, Ze se dany hudebni fenomén, v tomto
piipadt tedy jista komplexni role septakordu ve vyvoji Bbdi estetiky, od tohoto
kontextu oddli a redukuje se na jistou bezpti@stre vnimanou kvalitu. To vede

1%

v disledku k upadnuti do subjektivnich kategorii ,libee” ¢i ,ptijemna®, které, jak
estetické soudy typu ,libi se mi Beethoven* nedasajysl| bez vsebani pedchozich
norem a forem hudebni organizace zpemitovanych dalSimi teoretickymi,
praktickymi, socialnimi a dalSimi ohledy. ZalibyBeethovenovi, s jeho expresivismem
a patinou ose rezané individuality, mohu &ti adekvatd dosadhnout bez znalosti
objektivnino a neosobniho Bacha, resp. pastugkteré razil. Ve vztahu
k Wittgensteinovym vychodisikn zde tedy mame jasninstanciovankvantitativni

“OWeber (1921).
L Srov. Schénberg (1922, s. 288-289); Adorno (19780—-41).

http://filosofiednes.ff.uhk.cz



Kolman: Hudebni ,gramatika“ a jeji gehledna znazoemi 36

posteh, jenz odmita odtlt porozuneni znaku od celku jeho uziti \&jaké praxi, ve
vySe uvedenémifpact tedy jistého souzvuku v ramci technik vyvoje zagamnality,
obecrt pak uritého dila v ramci wité unmglecke tradice.

Otazky po zpsobech, jimiz Ize posuzovat ghacké dilo, Uzce souviseji a dale
rozvijeji Wittgensteiiv kvalitativni posteh, jak ho lze demonstrovat na srovnani
vyrokia typu Llibi se mi Beethoven“ se se sémantikou tnizako ,pdizsky metr je
dlouhy 1 metr*, kter4 Wittgenstein diskutuje ve shyFilosofickych zkoumanich.
Takové \ty jsou jen zdanliy smysluplné, ve skuteosti svou deskriptivni formou
zastiraji skuténost, Ze jejich objekty nejsou primérivyskytova jsoucna, tj. metr
v P&izi neni gednttem neieni, ale jeho prosgdkem, normou, stejnjako nejsou
Beethovenovy skladby typickyr@dnetem, ale normou estetického soudu. To ramicov
odpovida Wittgensteinovym uvaham k uziti estetitkgtov jako ,krasny” v komparaci
s etickymi slovy jako ,dobry”, které proéhmaji podobnou vyznamovou strukturu jako
logicky predikat ,pravdivy”, tj. jsou to v jisttmnsyslu bezobsazna, formalni slova,
odkazujici k celku jisté praxe a jejim normam. Zeto nap. s rtkym myslim ,dolie”,
neni zalezitosti pouhé predikace osprav&tnugitym stavem ssta ¢i dobromysinym
stavem mé mysli, ale cosi, co se fie ukazuje v celku jistého jednani, jez mohu
prislusSnym ozn&nim nanejvys iivést k ré¢i pozornosti jako dopotenihodné.
Podobr je to stvrzenim, Ze jeéaké dilo krasnég¢i Zze se mi libi, které budeme
povazovat za néfpadné u osoby, kterd si nedokaze zapamatovatdnefeSsi
melodie, jevi opakované znaky duSevni iftepnnosti a nudy na zvlaSwyvedenych
mistech atd. até zaliba v ungleckém dile nespdva v odpovidajicim vyznanéi
privatnich stavech libosti, ale aZ tiglusné aktivi, v tom, Ze jsou tato vyznani a libé
stavy souddsti utité Zivotni formy**

U dalSich piklada Wittgensteinovych filosofickych vychodisek si jistaime
s relativié skromnymi otazkami laghi a schématem kvintového kruhu, jak jsme je
predvedli vySe. Jiz tak &ny fenomén jako je slySerfaleSnéhotonu, je jasnym
piipadem aspektovéhoslyseni, tj. slySeni &eho jako nééeho: FaleSny torA je
z fyzikalniho hlediska éco nemozného, totid, které neniA. Bezprostedry, jako ton
jisté absolutni frekvence, je jednoduse tém je, faleSnym se stava az ve vztahu, tj.
prostednictvim dalSich tof, danych utitym kulturnim schématem. Odtud je jiz
snadny pechod k pluralistickému vychodiskurdeistavme si, ze slySim sledknlika

“2Wittgenstein (1953, § 50).
3 Srov. Wittgenstein (1967a, s. 6).

4 K tomuto bodu srov. Eggers (2011, s. 105-109)advii pozornost si zaslouzi tamtéZ citované misto z
McGuinnessovy knihywittgenstein: A Life, Young Ludwig (1889 — 19P¥cGuinness (1988), podle
néhoz Wittgenstein o Wagnerovydistrech pvcich ktefi se mu zalibili za studentskych let, jakl:
,Mistii pévci jsou velkolepé dilo, musim toho slySet od Wagndca' (nebo, jak by se mohl vyjét
znalec: ,musim studovat jeho vyvoj‘), nyhwekl si: Misti pévci jsou velkolepé dilo, musim je slySet

castji‘.
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tona, z nichZ posledni vyhodnotim jako mirfaleSnéA; skladba ale poktaje dal a ja
si uwkdomim, Ze se jedna o jazzovou melodii; fale&né tedy jednim z tzv. ,modrych*
ton, tj. jedna se o tépravy. To, co se zmnilo, nebyl fyzicky ton, ale jeho aspekt
uréeny jistym komplexa podmirgnym vztahem, resp. pluralitoéchto vztali. Tyto
vztahy, vymezené ramceéwepisoby dleni zvukoveho kontinua do diskrétnich Bpa
jejich komplexni, melodicka, harmonicka a rytmickéganizace, jak jecast&né
reprezentovana kvintovym kruhem, zhruba odpovittajiu, co Wittgenstein nazyval
hudebni gramatikou a co nyntiteme nazyvatkustickym prostorendisté pro poteby
jeho vymezeni &i prostoru hudebnimuv rémz dochazeji ke slovu také kritéria
esteticka.

Muj navrh, jak oba prostory spojit, spea v tom, Ze akustické normy, které se —
jako nap. kvintovy kruh — podileji na konstituci akustickeprostoru, uchopime jako
normy participujici v jistyctocekavanichna zakladni rovi odpovidajicich tomu, jaké
body v ramci akustického kontinua budemibec povazovat zarjpustny hudebni
material. V ramci melodické organizacéegstavuji prozergjSi a divérné znamy
piiklad ,,o¢ekavaci“qualia jednotlivych tém Skaly, vedouci k rozliSeni stabilni toniky,
odstedivé subdominanty, relatign stabilni, dosedivé dominanty, nestabilniho,
k ptechyleni tihnouciho citlivého tonu apod.; v harno&gi organizaci lze zminit
kadergni techniku, ktera nastipravuje na ukoeni fraze a v rytmické organizaci pak
pravidelné gidani €zkych a lehkych dob. #echod od akustického k hudebnimu
prostoru bude spidvat vtom, Ze fisluSnym normam ijpiSeme witou estetickou
funkci, spd@ivajici na rozhodnuti: (a) chapat, po Hegélevoru, ungni jako médium
explikace stafr nasi mysli jako jsou emoce, které nemame — dikighj@rimé povaze —
zcela pod kontrolou; (b) popsat emoce struktérgbkozto pramenici z konflikt
otekdvani a jeho (d@asného) naruSeni, jak to na bazi Deweyho teorie cemo
v hudebnim kontextu rozpracoval muzikolog Leonardykt. Na tomto pozadi bude
moci oba zmi#né prostory propojit s diskurzivnim prostorem, Hebprostorem
divodi, jenz se do hry dostava v prvnim planu skrze téeiv hudebnim prostoru
normy spojené séekavanim pouze neaplikujeme, ale sebdont reflektujeme na
jejich otekavaci funkci s cilem dosédhnout jistych estetibkytinka, nag. narusenim
autentické kadence kadenci klamndiu ustalenych rytmickych struktur synkopou.
Revize slySeného, ktera je s touto ,hrodekévani spjata, zaklada vazbu hudebniho na
diskurzivni prostor. To neznamena, Ze by byl hudgmostor na ten diskurzivni
redukovatelny, nicménpiedpoklada ho v tom smyslu, jenz — zda se — Wittgémse
svychFilosofickych zkouméanighopira.
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Témito uvahami a jejich podrobnym debdrenim jsem secasténé zabyval
jinde* zde mi $lo o podrohigi rozpracovani té jejichiasti tykajici se ,gramatiky*
akustického prostoru, v tom smyslu, v kterém ji dvinout z gkterych princig
Wittgensteinovy filosofie. Hlavnim vysledkem ém byt prehledné znazoemi
Wittgensteinova ktioveého konceptu jehledného znazoéni® jeho umisinim do
prostedi, které neniist¢ vizualre ¢i diskurzivre kontrolovatelné. Explikani silu
uvedenych rozliSeni, zvl&@Stpak fenoménu akustického td a na ®¥m zaloZeny
problém ,kroceni vika“, Ize snadno nahlédnout \ojgeneseni do oblasti logiky, v niz
nam nap. duality a symetrie klasické logiky — zivané Hilbertem v jeho vykladu
metody idedélnich element— mohou ppomenout volnou modulovatelnost a
transponovatelnost v ramci rovnémeho ladni. Cena, kterd byla za tuto mozZnost
zaplacena, sgiva vtom, Ze pejdeme-li k pouziti, nezni ,nic* docela sprayntj.
zakony klasické logiky jsouifpis jednoduché na to, abyég uvéiitelné projSky
v obvyklé praxi. Rozliné alternativy ke klasické logice, jako logika ictanistickaci
nemonotonni, které se snazi vyvazit nesoulad maxélymi“ logickymi schématy a
fenomény ,pirozeného” jazyka, jako je efektivni povabiakorigovatelnost inference,
obvykle olgtovavaji jednoduchost aighlednost systému ve praésp specifickych
.konsonanci® pod vlivem iluze, Ze vysledny systémd® v gjakém smyslu firozenyci
pravdivy. Ve Wittgensteinavpozdni filosofii je tomuto bramo praw postehy kvality
a kvantity, které nas varujirgd dv¥ma extrémnimi postoji, jeZ ieme zaujmout i
teoretickym schémain, kdyZ je bd’ pro jejich jednoduchost pramime v banalitu,
nebo je pro jejich komplexnostinime obskurnimi. Stefnjako v gipact ladkni zde
piitom neexistuje Zadnyipozeny, idedlnici pravdivy stav, kterého by bylo mozné
dosahnout, a jediné, coideme nakonecdht, je udrZovat rovnovahu mezi extrémy
vnitini jednoduchosti a #si aplikovatelnosti. Tato kritéria pro gvodlisSny pivod
jdou primarg proti solg a jako takova nemohou byt uspokojena ve své vefitita
jednou pro vzdy.
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